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Yardimlarindan dolay! Serra Yilmaz, Megi Bisar ve Yasemin Tenger'e sonsuz tegekkiirler.

Cryptodreamhouse (Gizli Diig Evi), 1989.
Cam, gelil ve otla yapilmig karigik
teknik kolaj. 38 x 51 ¢m.

Constance Lewallen: Tiirkiye’de dogdunuz, Fransa’da
biiyiidiiniiz ve ingiltere ile simdi oturdugunuz Amerika
Birlesik Devletleri’nde egitim gérdiiniiz. Bir roportajda
¢ok sik sorulan, “Ulkeniz neresidir?” sorusuna, ‘‘Vatan,
zihinde olusturulmus bir kavramdir’’ cevabim vermistiniz.
Bunu biraz agar misiniz?

Canan Tolon: Dogru. Bu soru, nerede olursam olayim, hatta &z
yurdum Tirkiye'de bile, hep kargma cikiyor. Belki de bu,
yapitlarimin cografyayla, manzaralarla, yerlerle ve mekanlarla ilgil
olmasindandir. Ayrica kullandigm malzemelerin gogu da dogal
malzemeler; tualde yasayan ve Slen otlar gibi, dogrudan dogruya
topraktan gelen maddeler. Benim yapitlarima bakan insanlar sik sik
cografi bir belirleme ihtiyaci duyuyorlar. Bana sik sik su sorular soru-
lur: Burada temsil edilen yer neresi? By, size ne ifade ediyor? Sizin
yeriniz neresi? Yapitin neresindesiniz Bana kalirsa, birden fazla
yerde olmay ve her seye birden fazla agidan ve birkag yénden

bakarak anlamaya caligmay tercih ederim.



Sea Saw Scene (Deniz Bigki Manzara),
1989. Fotografik baski ve bigki ile
yapilmis karigik teknik kolaj. 61 x 45 cm.
sag sayfa; Untitled (Isimsiz), 1989. Karigik
teknik. 61 x 45 cm,
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sayfa 8: Untitled (Isimsiz), 1989. Sise
kapaklar), kagit para, ot ve fotografik
baski ile yapilmig karisik teknik kolaj.

61 x 5] em.

sayfa 9: Untitled (Isimsiz), 1989. Sise
kapaklar), kagit para ve fotografik baskiyla
yapilmis karigik teknik kolaj. 61 x 45 cm.
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Keeping Up With the joneses (Jones'lara
Uymalk), 1989, Karisik teknik, 51 x 71 cm,
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Bence tilke, ayaklarinizin bastigi yer; kiiltiir de bulundugunuz yere
ulagma yolunda kazandiginiz her seydir. Vatan, bir distiniis tarzidir,
¢linkii bu, sizin trettiginiz bir seydir. Dilinizden ve koklerinizden
biitiiniiyle bagimsizdir. Gergekte, dil ve kékler bize en az ait olan
seylerdir; bunlar ancak ilerde, biz onlari benimsedigimiz zaman ve
belirli bir kiiltiirde iglev sahibi olmak zorunda kaldigimiz zaman
égrenmemiz gerektiginde bir pargamiz haline gelirler. Bir ilkede ve
haritadaki noktall gizginin su ya da bu tarafinda dogmus olmak rast-
lantisal bir durumdur. Ama iste biitlin bunlar, kiginin kaderini
belirleyen asil meselelerdir. Kisinin, yasayacagl hayatta belirli seylere
ulagmasinin miimkiin olup olmamasi o rastlantisal dogum yerine
bagh kalacaktir. Harita tizerindeki o rastlantisal nokta, her kisiye bir
tarih ve bir kaltim agilar—ve tabii kagimlmaz olarak bu nedenle
sempati ya da nefret bicimleri aktarilmig olur. Ama bu duygular
genellikle tamir edilmesi miimkiin olmayan, uzlasmaz soyutlamalar

ve mitoslardir.

Untided (lsimsiz), 1990. Tual izerine alkrilik,
@m ve fotorafik basks, 51 x 71 cm.

CL: Yapitlarimiz cogunlukla dogal ve kiiltiirel manzaralar-
la, bazen de daha genis bir Slcekte mekéan ve cografyayla
ilgili. Ama higbir zaman belirli bir kiiltiiriin fiziksel ya da
sosyal cografyasiyla iliskili degil. Bunlardan ozellikle mi
kaginiyorsunuz?

CT: Calismalarimin son derece kisisel olmasina ragmen, daha genis
siyasal goriislere egilmemem de imkansiz. Sosyal bir birimin parcasi
oldugum icin, begensem de begenmesem de ¢evremde meydana
gelen her seyden dolayll olarak sorumluyum. Bu kaginilmaz.
Diinyanin geri kalan kisminin, benim segtigim temann disinda
laldigini duistinmek gergekei olmaz. Siyasal verilerden yana ya da
onlara kargi oldugum zaman, kendimi onlarin bir pargasi olmaktan
ve sorumluluklar paylasmakean alikoyamam. Diinya hakkinda kendi
gortislimu gelitirirken, her seye daha genis bir agidan bakmaya ve
yapitlarima birden ¢ok odak noktasi kazandirmaya caligsiyorum.
Belirli bir kiiltiirti temsil etmekten kagintyorum, ¢linkii o tiir bir
yapit, stilistik mesajlara ya da kligelesmis objelere varan folklorun
sinirlarina dayanir,
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MEHMET MUTAF

yukarida: Untitled (Isimsiz), 1990. Tual
Uzerine akrilik, giysi patronlari ve metal
levhalar, 114 x 112 cm.

asagida: Untitled (Isimsiz), 1990. Tual
tzerine akrilik, yaghboya ve balmumu.
114 x 112 em.

Untitled (Isimsiz), 1990. Tual tizerine

MEHMET MUTAF

4% 110 cm.
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akrilik, yaglboya, balmumu ve saman.

CL: insanin kokleriyle siirekli mesgul olmasinin fanatiklige
varabilecegini sGylemistiniz. Kendi kéklerinizi diisiinmeye
¢ok fazla vakit ayirmadiginizi séyleyebiliriz sanirim.

CT: Bu tip bir arastirmayi hicbir zaman gerekli gérmiiyorum.
Ciretldr gelebilir ama agikgasi ben, insanin kéklerinin, o kiginin
hayatiyla bir ilgisi oldugunu diistinmiyorum. Koklerimiz bizim ne
oldugumuzu ve nasil dyle oldugumuzu tayin etmez; kimligimizle ya
da kendimiz hakkindaki bilgimizle hi¢bir iliskileri yoktur. Gergekte,
kokleri arayigin, insana, kendisi ve sorumluluklari hakkinda &zgiin bir
bakigi gelistirmekten ziyade kagig imkani verdigini duistintiyorum,
Koklerinizin kaynag, irkinizin saflik derecesini, kaninizin kirlilik mik-
armi, ik ggliginzin otantildigini, vs. hesaplama diirtiisti, bir tir
fanatiklikeir. Bu da kisinin erigkinlesmesini engelleyen bir hiledir. Bu
kéken arayigi kimi insanlari birlestirir, ama bu sefer de onlari
digerlerinden ayirdigi gibi, cabucak siyasi anlasmazliklara déniisiir-.
Ayrim ne kadar siddetle yapilirsa, ayrisan parcalar o kadar kiigiik ve
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Untitled (isimsiz), 1990. Tual iizerine akrilik,
ince dallar, tiil ve cam. 5| x 71 em,
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Untjﬂed (isimsiz), 1990. Tual iizerine
akrilik, cam ve ot, 61 x 71 cm.
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MELIH UCAR

MELIH LIAR

yukarida; Untitled (Isimsiz), 1992. Tual
tizerine akrilik, yaghboya, balmumu, cam
veot, 117 x 193 ecm,

agagida: Untitled (Isimsiz), 1991. Tual
iizerine alrilik, balmumu, cam ve ot.

89 x 166 cm.
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MELIH UCAR

yukarida: Untitled (Isimsiz), 1991. Tual
uzerine akrilik, balmumu, giysi patron-
lari ve balar teller. 137 x |35 cm.
asagida: Untitled (Isimsiz), 1991, Tual
tizerine akrilik, yaghboya, balmumu ve
cam. |34 x 155 cm,

bir o kadar da tehlilkeli olur. Kisinin gériinmez olma, tarihin icinde

solma ve izole ya da yabanci olma korkusu, “yer”i ve “kékler”i
tanimlama arayisi ya da saplantisinin kaynagidir. Ama aslinda bu ttir
bir arayis, diistindugiimiizden ¢ol daha aldaticidir giinkii sadece
yalnizlastirir ve hi¢ kimseyi 6zel kilmaz. Diger kiiltiirlerin etkilerine
set ¢cekmek miimkiin degildir. Kiltiirime bagka Kiiltirlerin
“bulagmis” oldugunu biliyorum, bu nedenle, en az ihtiyacim olan sey
de, ahlakga fel¢ olmaktir,

CL: Bircok insanin burada sizinle ayni fikirde olmayacagim
biliyorsunuz. Kiiltirel kimlik, pek gok kiigiik ve biiyiik
Olcekli serginin ve sempozyumun odak noktasi haline
gelen hassas bir konudur.

CT: Eger lkisinin kendini sadece tarihine adamasi gerekiyorsa, bu
durum tarihi, etnik bir tekele dénistiiriir ve herkesi digerinin
konusuna yaldasmaktan men eder. Eger kéklerim Tirkiye'ye
dayandigi icin, kendimi oryantallestirmem beklenirse, yapitlarim
etnik tatlar iceren kiiltiirel bir vitrine déniisiir. Dogu ile Bati
arasindaki kopriinin daha bir asilir hile gelmis olmasina ragmen, bu
tip beldentiler ender de degildir.
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Untitled (|simsiz), 1991, Tual iizerine akri-
lik, balmumu, cam ve ot, 135 x 165 cm.
agagida: ayni yapittaki otlarin kuruduktan
sonraki durumu.

18

Bu tiir sergilerin ve sempozyumlarin bazilarina katildiysam da, higbir

seyi temsil etmedigimi farkettim ve zaten bdyle bir temsil girigimi de
ya sahte ya da yanhs olurdu. Konumum nedir—agikgasi, nerede
durmalyim? Eger gercekten herhangi bir seyi temsil ediyor
olsaydim, o sey araf olurdu, belirsizliik olurdu ki ben bunu son
derece ozgiirlegtirici buluyorum. Sanatginin kdkenini ve kiltiirel
temelini agikga belirlemeye déniik temalar tizerine kurulu olan grup
sergilerine katilmakta zorfaniyorum. Sanatgilar kimlik ve kokene
gore sinflandirildiklart zaman rahatsiz oluyorum; hele de sanatgilar
rekabet ortamina sokulup, reklam araci haline getiriliyorsa, kisitlayici

ve sémuriicti buluyorum.

Buitiin bunlar séylemek belki de bana diismez. Ama zaten Snemli
olan da bu: Biitiin bunlari sylemek hicbir zaman bana diismeye-
cektir. Kaylin soytarisi gibi, dustindiiklerimi séyleyebiliyorsam ,bu
yiiz karasi olmanin getirdigi avantajlardandir. Ben hayatin bu y&niinii
sevmiyor degilim. Gercekte, her yeri her an birakabilme
duygusundan zevk aliyorum. Ama nereye giderseniz gidin, daima
size yoldan cekilmenizi sdyleyen biri gikacaktir karsiniza.

Untitled (Isimsiz), 1991, Tual lizerine
alarilik, balmumu, giysi patronlari, cam
bakir tel ve ot. 143 x 20 cm.

|

CL: Fransizca yazdiginiz yeni kitabiniz, Futur Imparfait'de
“yiiz karast olmanin_avantajlari’’ndan s6z ediyorsunuz. Bu
kitap, yapitlarinizla birlikte yayinlanacak. Yazma eylemiyle
resim yapma eylemi arasinda bir iligki bulup bulmadiginizi
merak ediyorum. Ayrica, daha eski kimi yapitlarinizin
yaziya eslik etmesini tercih ettiniz. Neden?

CT: Futur Imparfait herhalde bugiine kadarki islerimin en kisisel ofan.
Cahsmalarim yillar igerisinde gelisirken, odak noktam agikea kisisel
olan bedenden daha genis bir gerceveye—yerel, kiiltirel ve
endustriyel goriintiiye—kaydi. Yazi yazmak, resim yapmak gibi, son
derece kisisel bir istir. Birbirine benzerler ama bir sekilde birbirine
kargittirlar. Ayna gibi, zaten orada olani yansitirlar ve diisle gercek
arasinda, birbiriyle cakisarak yari-dogru, yari-diissel birseyler
yaratirlar. Sonsuzu yaratan yansimalar gibi, beden siirekli olarak ken-
dini olusturur ve bozar; béylece diger insanlarin—acima, haset, vs.
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Untitled (Isimsiz), 1991. Tual iizerine akrilik,
cam ve fotograf. 71 x 51 cm,

sag sayfa: Untitled (Isimsiz), 1991. Tual
{izerine akrilil, cam ve fotograf. 71 x 51 cm.
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sayfa 22: Untitled (Isimsiz), 1991. Tual
tzerine akrilik, cam, fotografil baski ve
kursun. 71 x 51 e¢m.

sayfa 23: Untitled (Isimsiz), 1991. Tual
{izerine akrilik, cam, sise kapaklari,
metal, fotograf ve ot. 71 x 51 c¢m.
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Untitled (Isimsiz), 1988. Akrilik,
fotografik bask, bakir tellerle asamblaj.
77 x 46 cm.

solda: Untitled (Isimsiz), 1988, Tual
tizerine akrilik, ot, fotografik bask: ve
civilerle asamblaj. 77 x 46 cm.
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gibi duygularla—varan algilamalar tarafindan sekillendirilen toplum-
sal beden ile biitiin bunlardan siyrilmal< igin stirekli savagan kisisel
dnce, bu desen ve kolaj dizisi Uizerinde calistim. O stralarda, bunlari
sergilemel niyetinde degildim. Eger onlari yazdiklarma eslik
etmeleri icin kullanmayr segtiysem, sdylenmemis bir seylerin

kaldigini dustindtigimdendir.

CL: Yapitlarinizi hangi bilgiler besliyor? Edebiyatin sizin
icin siirekli bir kaynak oldugu goriiliiyor.

CT: Her zaman doyumsuz ve cesitli konulara egilen bir olur oldum,
¢linkii hastanede gecmis olan cocuklugumun yitirilen yillar boyunca
kagirdigim diinyanin yerine kitaplar bir diinya olusturdular. Bir siire
gergeklikle ilgilenmek istemedim. Samuel Beclett'i ve onun diinyaya
balugini ilging buluyordum; &zellikle de kapali gevreyi ve objeler
diinyasini  algilayisini.  Yapitlari, yabancilagmig  bir  bedene
hapsedilmekten dogan sikintlyr anlatyordu. Temelde, hareket
etmek icin bir arag olan o beden, kisiligin uygunsuz temsilcisi olarak
sahibine kargt gelerek, onu distinceden arinmig hareketlerin sorums-

lulugunu tasimaya mecbur killyor. Beckett'in karakeerleri kendi
bedenleri icindeki yabanciydilar ve ben de kendimi bunlarla

Szdeslestiriyordum. Kiigiik yagta ¢ocuk felcine yakalanarak gocule-

lugumu  Fransa'daki bir hastanede gegirdim, hayatin basit ve
antiseptik oldugu bembeyaz duvarlarin arasinda yasadim, Bu, arafta
ve beyazlikta, geleceksiz ve gegmissiz bir hayatti. Bir de diger diinya
vardi, ziyaretci yabancilarin geldikleri disaridaki diinya. Benim icin
“yuva” olanin ailem icin “dis diinya” oldugunu kesfettigimde
duydugum saskinligi hatirliyorum. Hastaneden ciktiktan sonra
stirekli olarak hayati taldit ettigim ve higbir seyin gercek olmadigi
duygusunu tagidim. Hayati strdiirebilmek icin kendimin gercek
oldugunu hile yaparak ve aldatarak oynamam gerektigini hissediyor-
dum ve hayatim kisa slirede bir cesit oyuna donistii. Kendi
bedenimde, kendi dilimde ve kendi yurdumda yabanciydim.

veriyordu. Hayatin bir tiir maskeli balo olduguna inanmistim.

Bana absiird gelen hayatimla sakalasircasina yiizlesmeye bagladim.
Raymond Queneau’nun yapitlari da esin kaynag oldu, &zellikle de
her seferinde degisik bir stilde birgok kez anlatian tek bir hilaye
olan Exercises de Style adli yapiti. Bu yapitta, tekrar guliinglesir ve stil
degisikligi ve secim, yapitin absiird havasini giiclendirir. O sirada,
zaten absiird buldugum hayat hikayemi tekrar telrar anlatmanin
yliliind, ancalkx her bir anlatista ona yeni bir mizah katarak
laldirabiliyordum. Resim yapmak icin elime her kagit parcasini
aligmda bunu diistintiyordum. Cocuklken anlatacak tek bir hikayem
oldugunu, ¢linkii insanlarin dinlemek istedikleri tek bir hikayenin
varoldugunu diistiniirdiim. Daha sonra Fransiz siirrealist edebiyatini
olkumaya basladigimda bu diisiinceden kurtuldum.

CL: Erken donem iglerinizde, insanlar icin mekan yaratma
fikrini simdi yaptiklarimizdan daha dolaysiz bir sekilde
anlatiyordunuz. Ornek olarak, figiirleri ve objeleri kutuya
benzer kompartmanlara yerlestiriyordunuz. Ozellikle,
temel 6genin belli belirsiz nii kadin figiirlerinin
olusturdugu serinizi diigiiniiyorum.

CT: 1980'lerdeki eski yapitlarimda, genel olarak beden iizerinde
yogunlaslyordum ve ortaya The Advantages of Disgrace,
Cryptodreamhouse, If Looks Could Kill ve Self Portrait with Belongings gibi
yapitlar cikti. Bunlar, “dis-figurative” (figlirii bozan) yapitlar adini
verdigim bir serinin parcalardir. O siralarda sergilerim daha seyrekti.
Fiziksel varligimin  yapitlarimdan  daha  cok onemsendigini
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Dis-figurative Work 1-5 (Figiiri Bozan
Calismalar), 1988. Soldan saga: Untitled
(Isimsiz), Self Portrait With Belongings
(Ozel Esyalarta Otoportre), Advantages
of Disgrace (Rezaletin Avantajlari),
Untitled (Isimsiz). Karigik teknik. Her biri
71 x 51 ¢cm.
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dij§ijf1i]yordum. Sokakta yiiriirken insanlarin déniip bana bakmalari,
attgm her adimda sarfettigim giicle yakindan ilgililenmeleri gibi.
Ama merak evrenseldir. Insanlar kolayca eglenceye kayarlar ve
bagkalarinin farklilig ya da acisini her zaman ilging bulurlar. Kurbanlar
da kahramanlar da karikatiir karakterleri gib—orantilari bozularak
ve sekilsizlegtirilerek—yaratlirlar. Onlara, biraz korkuyla karigik bir
merakla ve talihsizliin baska bir yerde ve sadece bagkalarinin bagina
gelmesi umuduyla bakilir. Hikayenizi ancak defalarca anlattiktan,
kisiliginizin mahrem kisimlarinin &rtiistinii kaldirdiktan sonra gériin-
mez olabilirsiniz. Sonugta, o seri, ayni zzamanda hem goériinir, hem
de goriinmez olma. durumuyla ilgiliydi.

Figii, bir aragtirma konusudur; gézlemlenecek, incelenecek,
diizeltilecek, doniistiiriilecek, kesfedilecek, secilecek, etiketlenecek I
bir harita gibidir. Figlirii yéniendiren geometrik unsurlar ve ¢apraz

hatlar, onu bagka bir sey haline gelmeye mecbur kilar. Baz figiirler,

makinelerle ve tbbi aletlerle yan yana konulmus ve réntgen
igimndan ya da mekanik bir gézden goriiniyormus gibidirler.
Diizeltici gizgiler ve giziktirmeler figiirii bozarak ve silerek kisisellik-
ten cikarir ve onu belirgin referanslardan koparirfar. Sonugta yapit,
bedenin, kigiye hig atffta bulunmadan, temsil ettigi seyleri anlatir olur.
Bu yapit, cinsel bir bakis hakkinda degildir; tersine, figlir cinsellikten

ve baglamdan arindirilmigtir. Yapit, daha ok, Eadweard Muybridge
ile Jean-Martin Charcot'nun ¢alismalarindaki imgelerde gordiigtimiiz

gibi, tibbi ya da bilimsel bakisla ilgilidir. Bu mekaniklesmis goriis daha
sonraki calismalarimda da vardir; bunlarda gériintiiniin Stesinde,
manzaralar da bozulmus ve katmanlarin altina gizlenmistir. Asil
mesele, kusurlu buldugumuz dogaya bakigimizdaki kayrmiglkar.
Dogru “gériinmeyen” seyleri diizeltmek icin duydugumuz arzudur.
Kusurlu bedenleri “terbiye eden” ve dogalligini bozan bakigimizdir-

CL: Bagta kadinlar olmak iizere, figiirlerin mekanlardaki
hapsolmuslugu haldanda birseyler sdyler misiniz?

CT: Mekénlarda hapsolmusluk yapitlarimda tekrar tekrar yer alan
bir temadir. Figiir, iginde durdugu mekani doldurmaz. Tersine, yle
bir uyusukluk igerisinde konulmustur ki etrafindaki objelerle de
gevreyle de uyum saglayamaz. Bdylece figiir, baglam digi goriindr.
Edilgen, yersiz ve rahatsiz olan bu figiir, degerleri temsil eden tasnif
edilmis objelerin diinyasinda fel¢ olarak cevresindeki kuvvetlere
boyun eger. Figirlerin icinde hapsoldugu bu tarif edilemeyen
mekénlar, gikigi yokmus gibi duran kurumiar ya da signaklar gibi
sinirlayicidir, Figlirler vitrindeki ya da bir teghir yerindeki vakum-
lanmis paketlerin iine yerlegtirilmis gibidirler. Yapit, ayni zamanda,
ruhsal alanlarinda yasaklh olan ve sinirfarini resmeden insan
bedeninin de hapsolmugluguna atifta bulunur.
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yukarida: Untitled (Isimsiz), 1992, Tual
tizerine akrilik, balmumu, gelik borutar
ve ot. 140 x 196 cm.

asagida: Untitled (Isimsiz), 1992. Tual
tizerine akrilik, balmumu, giysi patron-

lari, kahve telvesi ve ot. 183 x 198 cm,
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CL: Self-Portrait with Belongings'de etrafinda kagit bebelc
elbiseleri bulunan bir lkadin figiirii var.

CT: Evet ama elbiseler saydam ve yiizeysel; &rtmek yerine, kadin
figlirtini hafif komilc bir bicimde agiga gikaryorlar. Bu bozulmug
lisisel portreyi karikatiir karakteri olarak goriyorum; ancak
larikatiir karakterleri kendini sevdiren yaratiklardir ve insanlar da
onlara, gercekte varolmadiklar halde yakinlik duyarlar. $6z konusu
yapitta, glindelik objeler ve imgeler, ¢iplak bir fotografin lizerine
gelisiglizel basiimislardir. Orada, imgeler ile kisi arasinda rahatsiz
edici bir yanyanalik yaratmalc istemistim. Imgelerin giicii reddedile-
mez; ¢iinkii imgeler hayat ve bizi kusattidlari gibi bize ani bir
doyumun séziinii verdikleri ve dehgete larsi bagigikli kildiklari icin,
stirekli bir bicimde yeni imgelere susamamizi saglarlar. Bugiin icinde
yasadigimiz cevre, imgelerle dolu ve onlarin bombardimanindan
zarar gérmiis bir manzaraya donlstli. Btiin bu imgeler gittikge
aklimizdan siliniyorlar; ya onlart artik hatirlamiyoruz, ya da onlarin
bir parcas! oluyoruz. Bu durumda imgeler artik gerceldigini yitirip,
mitos haline gelifler. 1980'lerin sonundaki ¢ahsmalarimda odalc
noktami daha ¢ok manzaralara oturttum. Onlari ingaat alany,
santiyeler, satililc mallar gibi emlakgilarin hedefleri olarak ya da savag

meydanlari gibi resmettim.

Untitled (lsimsiz), 1991. Tual zerine

akrilik, fotograf, cam, sise kapaklary,
metal ve ot. 51 x 71 ¢m,

CL: Yapitlarinizda kolaj kullanmak degismez bir ozelliginiz
gibi goriiliyor.

CT: Evet, basks tekniklerini kullanigim da dyle; bu iki teknigin de
gecip giden senelerle birlikte pek fazla degistiklerini sanmiyorum.
Hatta gocuklugumdan beri bu teknikleri kullandigim sSyleyebilirim.
Aylarca yatugim yatakta, sk vurmus parlak yiizeylere, retinami
yakana kadar bakarak imgeler yaratirdim. Géz kapaklarima yansiyan
enstantane resimler yapardim. Sonia, gériintiiyii kaydirarak diger
bir parlak noktaya bakar, orada gordiigiim imgenin lizerine bir
digerini bindirir ve kompozisyonlar elde ederdim. Imgeleri altiist
etmek igin, bagimi gevirirdim. Boylece, saatler boyunca imgeler
kurar, onlari Ustiiste bindirir, gézlerimi iyice ovusturarak onlari
boyar ve sonra da onlari, hepsi solup gidene kadar seyrederdim.
Yatagim sonsuz bir esin kaynag haline gelirdi. Sanki siirekli olarak
yeni kompozisyonlar sunan bir kaleydoskop gibiydi. Daginik
yatagimda kusbakisi peyzajlar hayal eder, carsaflarin ve battaniyelerin
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Untitled (Isimsiz), 1992. Tual iizerine
akrilik, cam, ot, kahve telvesi ve makyaj
pamuklari. 51 x 148 cm.

asagida: Ankara Galeri Nev'de sergiden
goriniim. Kasim 1993,

30

kivrimlarina saklanmig goriintiiler kesfederdim. Hepsi, en ufak bir
hareketle dagilir ve yenileri olusurdu. Ben de bu siirekli degisen
manzaralarin bir parcastydim. Bu kisa siireli ve devamh olarak yok

olma ile inga edilme siirecindeki manzaralar, onlara gok dikkatli bir
bicimde baktikga, gelecekteki hatiralari aklima kaydetmig oluyor-
dum. Biitiin bunlari simdi yapitlarimda gorebiliyorum. Siyah-beyaz
fotograflari andiran desenlerimde ve yagliboya resimlerimde de kat

kat imgeleri ve mimari kompozisyonlart kullanmaya devam

ediyorum.

Bu arada, rastlantiyr da calismalarimin énemli bir parcasi haline
getirdim—ozellile saman ve ot gibi yasayan malzemeleri, pas ile
kahve telvesi gibi aligimadik ya da sonucu tahmin edilemeyen
malzemeleri kullandim. Siirekli olarak kurmak ve yok etmek

devinimin sadece bir parcasi degil, ayni zamanda da yapitin

konusudur.

CL: Basla teknikleri, fotograf, malzemeler, boya, pas ve
cliriime ile iist iiste bindirme gibi dogal siiregler
yapitlarinizda mutlaka igige kullaniliyor. Ayrica, diyagram-
lan, haritalar, projeleri ve benzerlerini de kullanmaya
devam ediyorsunuz. Manzara ile olan iligkinizin cogunluk-
la dogalkiiltiir karsithginin metaforik bir temsili olarak
kamera merceklerinin ya da diger aygitlarin araciigryla
gergeklestigini sOylediniz.

Untitled (Isimsiz), 1991. Tual tizerine ot.

=

-
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Theodolite, 1993. Tual Uzerine akrilik,
balmumu, cam, ¢elik, giysi patronlari ve
kahve telvesi. 112 x 203 cm.
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CT: Cesitli malzemeleri elle tuale aktarmayi tercih ediyorum.
Figlirsiiz manzaralar son yapitlirimda temel konu haline geldiler.
Hayalet sehirler, kimseye ait olmayan topraklar ve savas meydanlar
gibi bos, terkedilmis, i1ssiz ve gorak arazilerde odaklasiyorum.:
Dikkatimi yolkluk {izerinde yogunlastiriyorum. Bu, sadece savas
yorgunu degil, tiiketim ya da mahrumiyet yiiziinden de iflas eden

manzaralarda duydugunuz tiirden bir yokluk. Dogu Avrupa
larsalinda seyahat ederseniz, yarim birakilmig insaatlarla dolu ofan;
genis araziler goriirsiiniiz. Bu yerler, daha tamamlanmadan hayalet
sehirler haline gelmisler; heniiz varolmadan anilasmiglardir. Onlar
boslukta ¢lirimeye birakilan, gergeklesmemis hayallerdir:
Yapitlarimda temsil edilen meldnlarda ne tarih ne hayat var; onlarI
yapim ve ykim arasinda sanki cennetle cehennem arasinda asll

kalmislardir. Kiiltiirlerini yok edercesine, diinyanin gelismekte olan
lasmini yakalama diirtlisinden dogan killtlirel rahatsizliga isaret
ederler. Ayni zamanda ister evcil, ister endustriyel, ister kiileurel

olsun hapishaneler, siginaklar, kurumlar ve diger klostrofobik

(g:fﬂed (Lean-to Londscape); Isimsiz
tk yanan Peyzaj), 1991. Tual Uzerine
akrilik, yagiboya, balmumy, mermer

ozu, cam ve ot 152 x 213 x +60 cm,

Detay,

mekanlar gibi baskici cevrelere géndermeler yaparlar. Ciks!
olmayan yerlerdeki hapsolusu ve yalnizligi gésterirler. Makineler,
silahlar ve diger teknolojilerle fethedildiklerinde dogayla iliskisini
yitirmis, terkedilmis yerler haline dénistiyorlar.

Amacim, cevremize kars gittikge artan ilgisizligimizi ve dogaya, onun
donstimiini gézlemlemeden bakma konusundaki yeteneksizligimizi
vurgulamakur. Haritalar ve cizelgeler gibi miihendislige ve mimariye
yapilan auflar, bakis agisini garpitiyorlar. Doga ve kiiltiir farkl bakis
agllarindan, topografya aletleri, uydu kameralari ya da stratejik
silahlar gibi yiiksek teknoloji tiriinlerinden bakarak, hedef haline
getiriliyorfar. Bu durumda, izleyici de gizli ittifaka istirak etmis
oluyor.
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sol ve sag ist: Still Lifes sergisinden
gdrinimler, 1990. California Universitesi,
Berkeley, California, ABD.
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CL: Organik degisim, biiyiime ve giiriimeyle ilgilendiginize
ve resimlerinizde canli malzemelerle pas kullandiginiza
gore, entropi ile ilgilenen Robert Smithson’dan etkilenip
etkilenmediginizi merak ediyorum.

CT: Smithson'in Spiral Jetty gibi biiytk Slgekli topralk igleri haklanda
bilgim vard.. Entropi yapitlarmda temel bir nokta olmadig igin,
dnceleri benzerlik gormemistim. Entropiden ziyade, hayatla ve
hayatin varliginin meydana getirdigi déntistimle ilgileniyorum. Odak
noktam ister dogada, ister i mekanda, ister sanayi ortaminda olsun,
cevrenin genel olarak bozulmasidir. Yikim beni 6zel olarak esin-
lendirmiyor; daha gok, herhangi bir fiziksel maddede var olan,
yikimla yapim arasindaki dengeleyici hareketle ilgileniyorum.
Ustiinde durdugum maddenin etkisi ve tepkisi, onun direnen
davranisidir. Calismalarimda ciiriime illc adimdir; bagka bir deyisle,
yapitim giiriimeden sonra baglar ve bazen ne zaman sona erecegi

hakkinda hicbir fikrim olmaz.

Galeri gibi bir mekina, suyu emerek islanan tualler tizerinde
biiyiiyen ot gibi canl bir madde getirmek istedim. Galeri gibi “temiz”
ve “Klinik”” bir ¢evrede sergilenmek iizere ortamindan kopartian
dogal objelere bakmay: tarifsiz &lgiide dokunakli buluyorum. Otlar
dogal olarak &liiyor ve renk degistiriyorlar. Ayni gekilde, tual
paslanmig gelikle temas ettigi zaman lekeleniyor. Yapitlarim, sl
olanin teshirinden ¢ok, dikkati o statik oldugu varsayilan ama ashnda
baska );a§am diizlemlerinde devam eden durumun yol agtigi siirece

yoneltiyor.

Stiff Lifes sergisinden gériintimler, 1993.
Center for Contemporary Arts, Santa Fe,
New Mexico, ABD.

NEERY MELKONIAN

CL: Tabii ki ele aldiginiz manzaralar, 19. yiizyildaki o
kadim ve el degmemis manzaralar degil. Smithson gibi siz
de sanayi devrimi sonrasi manzaralarla ozellikle de
tiiketilen, suiistimal edilen, cignenen, iizerinde savasilan,
béliinen ve incelenen topraklarla ilgilisiniz.

CT: Aslnda yapitlarimda, &zellikle de enstalasyonlarimda, 19.
ylzylhn peyzajlarina géndermeler yapiyorum. Enstalasyonlari,
objelerin dikkatlice yerlestirildigi 19. yiizyll tablolarini animsatan bir
cesit sergileme olarak degerlendiriyorum. Ornek olarak, San
Fransisco, Santa Fe ve Istanbulda (1991-93) sergilenen Still Lifes
(Nattirmortlar) serisi 19. yiizyll peyzajlarinin romantik anlayisina ve
doganin estetiklestiren goriintiisine atfta bulunurlar, Yiizyiin
ihtisamini vurgulamak igin Slcekleri carpitan Albert Bierstadt gibi
ressamlarin eserlerini inceledim. Still Lifes’da bu geleneksel ismin
ironik olmasini amaglamigtim.  “Still life”—Fransizca'da nature
morte—bir zamanlar canl olan ve géze hog goriinen bir diizen-
lemede sunulan seylerin, dogal ortamlarindan alindiklarindan ve
sahte bir ¢evrede ulvilestirildiklerinden dolayl yasamla &lim
arasindaki bir durumda hapsolmalarini cagristirir. Bunlar, genellikle
zenginlik, bolluk, haz ve fethetmenin géstergesi olurlar.
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Still Lifes 1-6 (Natiirmortlar), 1990.
Karisik teknik. Herbiri 244 x 71 x £45 cm.
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Sl
sol

Seesow Landscape (Tahterevalli Peyzaj) ile

Lifes'dan (Natirmortlar) gartntmier,
sayfa: Natiirmortlardan gesicli detaylar,

Daha 6nceki yapitlarimda oldugu gibi, burada da, dogay: diizeltmek
¢abasinda olan ve yapaylastiran bu sapkin diirtiiyti, ve figiirii bozan

aldatici miikemmeliyetgiligin romantik ilkelerini sorguluyorum. Bu
uygulamam, kenara atilmis bir sey gibi duvara yaslanan maddelerden
olusuyordu. On iki par¢adan olusan bu galisma gesitli canh, &lij,
dogal ve insan yapisi malzemelerle, gerilmemis tualler, gelik qubuk-
larla hassas bir dengede duvara yaslanan iki buguk metre
yliksekliginde bir diziden olusuyordu. Bu fakirlestirilmis peyzaj, bir
miicadele alanini animsatiyordu. Bir zamanlar insanin doga
tizerindeki hakimiyetinin ve zaferinin gdstergesi simdi umutsuzca
verilen miicadeleye déniisliyor; tualin tizerinde biiyiiyen otlar, sergi
boyunca kuruyarak renk degistiriyordu.
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Seesaw Landscape (Tahterevalli Peyzaj), 1993.
Tual iizerine kahve telvesi, giysi patronlari,
celik ve ot. £61 x 183 x 198 cm.

Detay.

40

Topographer (Topografyaci), 1993.
Keten, gelik, ¢im tohumu ve su.
61 x 305 x 147 cm.

Detay.

41
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Alidade, 1993. Tual tzerine akrilik,
balmumu, gelilc cubuklar, metal levhalar,
tahta ve ot; keten iizerine yagliboya.
165 x 277 cm.

Detay.
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CL: Santa Fe’deki serginizin fotograflarina bakarsa.k 'Still
Lifes'lari, Seesaw Landscape ve Topographer ile bl.lj'llkt.e
yerlestirildiklerini goriiyorum. Bunlar birbiriyle ne tiir bir

iligki icerisindeler?

CT: Aslinda Topographer diger yapitlara lcaynaklilc eti. Hepsi. l<at-
manlasurilmis, biteviye parcalardiriar. Topographer gib'!, m?k{neye
benzer heykeller yaptyordum ve bunlar lekelenme, bitki yetistirme,
yipranma ve giirtime gibi cesitli siiregler aracﬂlgwla“me):dana gele’ryw
biiyiime ile ¢liriime arasindaki gegiste goriilen d?gal ortam”
yaratan resimler Uretiyordu. Bu siirecin sonucunun once({eT tah-
min edilememesinin yanisira suyla ve tohumla birlegen biitiin bu

maddelerin tepkisi bende derin bir merak uyandiriyor.

CL: O sergideki biitiin yapitlar, malzeme agisindan denge
ve yercekimi konulari acisindan da, birbirleriyle iligki
icindeler.

CT: Denge ve yercekimi, grenim dalim olan mimari gibi
yapitlarmda biiyik Snem tagir. Biitiin bu faktérler, yapitlarimin
malzemesinde, yapisinda ve yerlestirilmesinde, hatta tiretiminde
belirgindirler. Mekan yaratma ve yercekimine ilgim beni mimariye
yénlendirmisti. Ortadgretimimin  son yillarinda, Platon'un
“magaranin mitosu"nu ve Henri Bergson ile Maurice Merleau-
Ponty'nin aragtirmalarini inceledikten sonra, objeler diinyasi—
onlarin yan yanaligi, gérece mesafeleri ve bizim onlart nasil yorums-
ladigimiz—beni etkileristi. Beni en ¢ok ilgilendiren ise, mesafelerin
farlkli algilamisinin giicle olan iliskisiydi. Kiginin mesafeleri nasil
algladigi onun bedensel kapasitesine ya da zenginligine baghdir.
Saglikli ya da varhikliysaniz higbir sey uzak degildir. Melan da, kisinin
hizina bagh olarak degisik bir sekilde yorumlanir. Mekani
algilayisiniz, siz ne kadar yavassaniz, o ladar hatirlanabilir, dogrudan
ve elle tutulur hale gelir.

Londra'da Polytechnic'i bitirdikten sonra 1980'de Berkeley'e mas-
ter yapmak igin gittim. Bir sire mimari birolarda calistim.
Mimariye yaklasimimin profesyonellikten cok tutku ile ilgili
oldugunu farketmem uzun siirmedi. Mimarsaniz, mimariyi uygu-
larsiniz. Mimari blirolarda galisan kisinin bunu karstlayamamast
durumunda, tutkunun tiretimi engellememesi gerektigini anladim,
Sonugta, mimariyi “pratik” anlamda uygulamaktan kagindim.
Giinlimiizde mimarin yaratici $zgiirligii o kadar az ki, neredeyse
yok olmus durumda. O &zgiirliik artik hicbir seyi barindiramayacak
kadar ince, hassas ve seffaf bir zar gibi sekilsiz, korunmasiz, delik
desik ve patlamaya hazir sanki... Ben béyle gorliyorum, yapitlarima
da bdyle yansiyor. Garip ama kendimi simdi mimariye, mimari
biirolarda calistigim dénemden daha yakin hissediyorum. Bazen
mimarinin basina gelenin bir giin sanatin da bagina gelebilecegini
diigtinerek kendimi korkutuyorum. Kimsenin, “Sanat bir uygula-
madir” demeyecegini ya da “Siz uygulayici bir sanatgl misiniz!”
sorusunu: sormayacagmni umuyorum. Ama “Siz profesyonel bir
sanatgl musiniz?”" gibi bir soruyu duydugum zaman, pesinden bun-
larin gelecegini de hissediyorum.
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solda: Never in the World Il (Diinyada
Asla 11}, 1992. Tual Uzerine akrilik,
yagliboya, giysi patronlari, cam ve ot.
218 x 241 x 15 cm.

ortada: Never in the World | (Dunyada
Asla 1), 1992. Tual Uzerine akrilik,
yagliboya, cam ve ot. |68 x 297 cm.
sagda: Never in the World lil (Dinyada
Asla Ill), 1992. Keten Uzerine akrilile,
balmumu, yagliboya, giysi ve kahve
telvesi. 183 x 223 x 20 cm.
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CL: Yapitlarinizi resim olarak adlandiriyorsunuz. Yaygin
bir bicimde benimsenen “resim &ldii” diisiincesiyle hem-
fikir olmadigimz agik. Ama resimleriniz, bilinen tiirden
resimler olmadig icin, belki de bu goriisii kabul edersiniz.

CT: Resim &lmiis de olsa bizi hald meggul ediyor. Zaten, resim
kameranin icadindan beri tehlike altindadir. Ortaya ne zaman yeni
bir icat ciksa, var olan diizenleri eritip yok etme potansiyelini tagiyor.
Sanki yenilik kendi bagarisini, ancak eskileri ortadan kaldirmakla
kanitlayabilirmis gibi. 20. yiizyl gercekten slimiin ytizyih. Oliim,
tarihi hizlandirmak, her yeni hareketi gegici ve tiiketilip atilabilir
lalmak igin kullanilan bir arag. Modern hareketin hedefi gelecek
oldugu igin, hareketi gergeklestiren de hiz. Ama gercek deha, eski
diizeni ytkmak ya da gegersiz kimak ihtiyacini duymaz; aksine onlari
kullanir,onlarla hareket eder ve onlara, var olan baglamlarin icinde
yeni yaklagimlar kazandirarak yeni dokular olugturmak  iizere
yaratmak ve olaylar hizlandirmak icin tarihten bazi sayfalan yirtp
atarsak ilerleyemeyiz. Sonug olarak, resmin Sldugtin sGyleyen
goriiy sig bir goriistir ve kendi kendini ortadan kaldiracagini

umdugum bir géristur.

ister ik, ister ti¢ boyutlu olsunlar, yapitlanmin cogunda boya kul-
landigim halde, hepsi tual tizerinde gergeklestirilen islerdir.
Heykellerimde ve enstalasyonlarimda, tual bir cesit cerceveye
yerlestirilmistir. Bir balama heykellerim resim, resimlerim ise ensta-
lasyondur. Caligma tarzm gok vakit alabilir ama hizn ne caligma
asamasinda, ne de sanatimin genelinde Snemi yoktur. Bence desen
cizmek ya da boyamak simdiki zamani devam ettirir.

E
g
=]
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Never in the World IV (Diinyada Asla IV),
1992, Tual iizerine akrilik, balmumu, o,
cam, giysi patronlari ve kahve telvesi.
117 x 200 cm,

Detay.

Sergiden gériintim.

C:L: Yapitlarimizi, Fransiz dergisi Pages Paysages’da gorsel
bir savas alant olarak tanimladiniz. Ben de manzara
metaforlarinizin beden metaforlar oldugunu diisiiniiyo-
rum. Savas alani olarak manzara, ayni zamanda savas alam
olarak beden. Obje haline getirilmis bedende objelegmis
manzara. Calismalarinizda, gesitli zengin bilgi katmanlan

fikirler ve referanslar oldugu acik ama yine de yapiti harf;
harfine yorumlamanin yanls oldugunu diisiiniiyorum.

CT: Ben de bu yiizden yapitlara genellikle isim koymuyorum.

CL: isim yapitin anlamini sinirlandirdigi icin mi?

CT: Evet, ya da izleyiciyi ydnlendirmeye ya da yanls yonlendirmeye
yatkin oldugu icin. Mesela, “4 No.lu Yaslanan Pargalar” gibi banal ve
agiklayicr bagliklar seciyorum. Ya da 1993'te istanbul'dalki “Baski”
sergisinde oldugu gibi, sergi baghklarma cift anlam veriyorum.
Tirkge'de “baski”, bir seye agirlik koymak anlamina gelir. Ayni
zamanda “siyasal baski” anlamini da tagir. Bu biiytik poliptik grubun-
da, dantel, kumas ve cesitli boyama teknikleriyle birlikte
Anadolu’'nun tipik ahsap baskilarint kullandim. Siirekli tekrarlanan
dekoratif baskilar &n plandaydi ve bunlarin gizledii arka planda da,
gunlik Tiirk gazetelerinden alinmis kupiirlerin cok biiytittilmis
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Baski IV, 1993. Keten iizerine yagliboya
ve ipek tiil tzerine akrilik. 132 x 223 ¢cm,
sol sayfa: Baski'dan gesitli detaylar,

sekilleri vardi. Tuali sasinin aksi tarafina gerdim ve sasiyi de isimin bir

pargast haline getirdim. Bu da, tual ile sasi arasinda olusan kalinlikta
yeni kullanim alanlar yaratarak, yapita daha cok hacim ve ii¢ boyut-
luluk kazandirdi. Stratejik haritalar ve giysi patronlari birbirini kesen
¢apraz dogrularla birlestirildiklerinde ¢igek ve hayvan baskilari hedef
haline déniistiiriiltiyorlar. Capraz hatlar, gérsel bir mesafe yaratarak
manzarayl atis poligonuna, oyun parkina ve bilgisayardaki savas
oyununa gevirirler.

S6z konusu yapitlarla izleyicinin arasinda, sanki hakikatin gériintii-
lerini evcil bir ortamdan, dantel perdeler ve sevimli desenlerin
filtresinden gecirerek gorsel bir engel koyarlar. Hepimiz dehsetin

-goriintillerini evimizin glivenliginde ve konforunda—yani gercekle

mitoslarin kolayca karistirildigi mekanlarda—seyrederek onlar
tarafindan giderek hissizlestirildik.
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Baski 1, 1993. Keten ve dantel lzerine
yagliboya, akrilik, cam, tel ve ot,
121 x 283 cm.

sag sayfa: Baski I, 1993. Keten uzerine
yaghboya, akrilik, cam ve ot,
142 x 287 cm.
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CL: O yapitlar geneliikle cift boyutlu ve daha dnceki
yapitlariniza oranla daha sadelestirilmis.

CT: “Basks” sergisindeki yapitlar malzemenin ve anlamin katman-
lastirilmasi agisindan iligkili olmasina ragmen énceki iglerime oranla
daha biiyik dlcekte yapildiklarindan o kadar kisisel olmadiklarini
distinebiliriz. Eger bu yapit, énceki caligmalarima oranla daha
sadelestirilmis gdriintiyorsa, bunun nedeni yapitin Istanbul'daki
sergileme kogullarina hitap etmesidir. Bir yil sonra, sekiz biiylik
pargadan olusan Under Pressure’in {izerinde calistim. Bu, o zamana
kadar yaptigim en biiyiik heykeldi. Yapitn kurulacagi mekani her
zaman dikkate almakla birlikte, (i¢ boyutlu isler yapmaya devam
ediyorum. Her yapitin iginde yer aldigi mekan, yaratimasinda agirhich
bir etkendir ciinkii temelde bélgeyi tarif ve 1slah etmekle ilgilidir.

CL: Under Pressure’s San Fransisco Art Institute’de “Forms

of Address” sergisinde gordiim. O ¢alismayi anlatir
nusiniz?

CT: Under Pressure’da hareketli kaidelerin iizerindeki millere oturan
gercevenin icine baski altinda biikiilmiis sac levhalar kullandim.
Saclar, gercevelerinden firlamaya hazir bigaldar gibi duruyorlard.. Bu
ince paslanmis yiizeyler izerinde, birbirine gegen ve bir haritadaki
ya da topografik fotograftaki cizgileri andiran kék salmig otlar
biiytiyordu. Pargalanmis bir kusbakisi gorintlyli cagristiran, her bir
pargasi degisik bir aciyla egilerek hassas bir dengede duran bir sira
olusturuyordu. Ortografik ¢izgiler ve tekrarlanan ritm, haritalardaki
geometrik unsurfarin diinya yiizeyini parcalara ayirmasi gibi, yasayan
bir yiizeyin organik dogasini béliiyordu. Under Pressure, ayni zaman-
da, hassas organik maddeleri tagtyan tarim aletleri ve araclar ya da
hastane yataklari gibi dizilmis sedyeler gibi, daha kisisel ve insant bir
diizeyde de etkindi.

CNDER ERGUN
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Under Pressure (Baski Altinda), 1994.
Biikuilmiis pash saclar iizerine ot ve ¢elik
kaide. +100 x 243 x 508 cm. Herbiri
+100 x 243 x 61 cm.

Bu yapit da &tekilerden daha farkll ve daha az malzeme tiirii kul-

lanildig igin, daha basit olarak nitelendirilebilir. Acikgasi, sonraki
yapitlarimi 8ncekilerle kargilagtirmaktan hoslanmiyorum. Degismez
olan fikirdir, malzeme sadece yapiti olusturan aractir. Ayrica, gele-
cekteki yapitlarimi sinirlandirmak da istemem. Ornek olarak Marcel
Duchamp ya da Sigmar Polke gibi modern sanatgilarin islerine
bakarsak, onlarin yapitlarinin siirekli bir degisim halinde oldugunu,
ama temelindeki dusiincenin ve birlestirici mesajin degisiklige
ugramadigini goriirliz. Yapit, bir diisiince sisteminden gelir, tiretim
gizgisinden degil.

Calismalanimi tek bir teknikle sinifamak istemiyorum. Ayni anda
birkag parca tizerinde galismayr tercih ederim. Resimden desene,
oradan heykele ve oradan da enstalasyona atladigim, hatta hepsini
birbiriyle ya da birbirine kargi kullandigim oluyor.
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Untitled (Isimsiz), 1997. Mylar iizerine
siyah yagliboya. 28 x 35 cm.

sag sayfa: Untitled (series); lsimsiz (ser),
1997. Mylar iizerine siyah yagliboya.
25 x 18 cm.
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Untitled (Isimsiz), 1992. Mylar uzerine
siyah yagliboya. 25 x 35 cm.

sag sayfa; Untitled (isimsiz), 1995. Mylar
{izerine siyah yagliboya. 35 x 43 cm.
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CL: Yine de, son calismalarimizin—siyah-beyaz resimlerinizin—
daha onceki yapitlannizdan ne kadar farkh olduklarim
goriiyoruz. Bu yapitlarda, degisik malzemeler yerine daha ok
siyah renk ve tekrarlanan gekiller yer aliyor.

CT: 1992'den beri “mylar” (plastik iceren kaygan bir kagit) lzerine
yaptigm calismalarimdan soz ediyorsunuz. Onlar yagliboya
resimlerimin eskizlerini yaparken ortaya gikular ama daha sonra
kendilerine has bir sekil aldilar. Kendimi bildim bileli resim yaparim.
Resim benim icin bir dlciide iletisim araci dilin yerini ald.. “Mylar”
tizerindeki bu galigmalar, bir enstalasyon pré]esi hazirladigim sirada
cikt; meldna yaklagimim ve yergekiminin bende yarattig ilgiyi
anlatacak en iyi teknigi bulmaya caligiyordum. Resimlerdeki odak
noktasinin mekan olmasina ragmen, baz sekillerin ritmik tekrar, bir
diizen olusturuyor ve kagidin yiizeyini géz aldatici goriintilerle one
cikararak derinlik veriyor. Yiizey, izleyicinin arkasinda yer alnig
olmasi muhtemel bir seylerin yansimasini gagristiriyor ve bdylece bir
mekan yanilgisi meydana geliyor. Diego Veldsquez'in, bizzat ken-
disinin ve arkasindakilerin yansimasini igeren resimlerini drnek

olarak verebilirim.

Bu yapitlarda, perspektif diger birkag goriintiiniin iist tiste binmesi
nedeniyle olustugundan birden fazla pozun yarattg izlenim gibi
karmasik ve gok boyutludur. ilk balista fotograf gibi dururlar, ama
fotografla hicbir ilgileri yoktur. Hatta gereklikle bile iliskileri yoktur.
Bunlar, daha gok, gergeklige meydan okuyan imkansiz manzaralar
olusturuyorlar. Resmin fotografa benzeyisi, onu gerceklikle duisgiicli
arasinda ilging bir bicimde kararsiz birakiyor. Yapit, bu yéniiyle
aldaticidir. Bunlar, yine, yapim ve yilkimin, yercekimine meydan
okuyan gecis dénemlerinden kaynaklanan gériintiilerdir. Daha iyi
incelendiginde, fotografvari netligi, keskinligi ve 4sina gelen bir meka-
na benzerligi kaybolur ve resimler, yabanci, soyut ve gercekdisi
olurlar,
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Untitled (series); Isimsiz (seri), 1995. Mylar
lizerine siyah yagliboya. 56 x 43 cm.
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Untitled (Jsimsiz), 1995. Mylar Uzerine
siyah yagliboya. 56 x 43 cm.

asagida: Untitled (Isimsiz), 1995. Mylar
tizerine yagliboya, 56 x 43 cm.
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Untitted (Isimsiz), 1995. Mylar iizerine
siyah yagliboya. 35 x 43 cm.

asagida: Untitled (Isimsiz), 1995. Mylar
lzerine siyah yagliboya. 35 x 43 cm,
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Untitled (series); Isimsiz (seri), 1995. Mylar
lizerine siyah yagliboya. 30 x 23 cm.

say sayfa: Untitled (series); Isimsiz (seri),
1997. Mylar iizerine siyah yaghboya.

25 x 18 cm,
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CL: “Mylar” iizerine desenlerinizin yaninda pasla boyanan

resimler de yapiyorsunuz.

CT: “Mylar” lzerindeki cahsmalarin keskinligi, pas resimlerinin
dogasindaki rastlantisallig tamamliyor. Pasla boyamalk gok vakit alan
bir stireg. Bu yapitlar aslinda, pash objelerin tualde iz birakug dev
baskilar gibidirler. 1991'den beri bu teknigi gelistirmeye calisryorum.
Yagmurlu hava gibi, dig cevre kogullarini isin igine katarak bir ¢6zim
buldum—sonugta bu manzaralar cevrenin sekillendirmesiyle
olustular. Tual iizerindeki resimlerimin yapimi mevsim boyu
stirerken, kagit iizerindeli calgmalarim ¢ok daha kisa sireli,
malzemenin dogasina gére, hem o anda yapilyor, hem de
degistirilemez nitelikli. Bu, simdiki zaman ve gelecek zaman
kipleriyle eszamanli olarak galismak gibi.

sayfa 62: Untitled (Isimsiz), 1997. Mylar
iizerine siyah yagliboya. 35 x 28 cm,
sayfa 63: Untitled (Isimsiz), 1997, Mylar
lizerine siyah yagliboya. 35 x 28 cm.

CL: Bu, bir tiir harita yapma sekli.

CT: Hem harita yapma sekli, hem de var olmayan objelerin
biraktiklari izlerin gériintiisi. Bu manzaralar hem uydudan
goriliyor gibi biiyik Slcekte, hem de mikroskopla bakar gibi kiigtik
Slgekte etkin. Siyah-beyaz desenlerle yan yana konulduklarinda,
bagka bir bakis agisi ortaya cikiyor-

CL: Pasla yaptiginiz yapitlarinizin dokusu belirgin.

CT: “Mylar” Gizerindeki calismalarin yiizeyi diiz ve piiriizsiiz oldugu
halde pasla yapilan resimlerde doku ¢ok engebeli hatta yapim
strecinin izlerini tagyor. Dokuya &zel olarak énem veriyorum

glinkii yerde galigiyorum ve tualde bu siireg icerisinde plrtil ve
larigikitklar oluguyor.,
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CL: Jackson Pollock gibi.

CT: Evet, olabilir. Fakat ondan &énce birgok sanatgi, gerekli ya da
adet oldugu icin, ayni sekilde galistiklari halde, sanirim yerde ¢alisan
Batili ressamlarinin en tinliisti. Digerlerinin yanisira Kizilderili, Japon,
Tibetli ve “aboriginal” sanatgilar diisiiniiyorum da onlar gibi, beni de
motive eden, suyun akat ile geligin agirigyla past olugturma imkanini
veren yergekimidir. Ve benim galismalarim bedenin biittinlyle
hareket etmesini sart kostugundan, yergekimi benim icin ayrica
fiziki bir gereldiliktir. Caligrken tam anlamiyla tualin lzerinde,
neredeyse yatar vaziyette caliglyorum.  Yiriirken gozlerimi yerden
ayirmadan, ayaklarimin dibindekini gézlemlemeye aliglun oldugum
gibi, yapitin Gstiinde dururken de onu daha iyi takip edebiliyorum.
Adimimi atmadan &nce, yiizeylerin dokusunu ve kalitesini Slcer;
giivenli mi, piirtizsiiz mii, yoksa laygan mi diye bakarim. Yapitlarim,
dogal olarak yatay gegen bir hayatn birebir Slcekeeki gergek
manzaralaridir. Bittiklerinde de biitiin gergépli toplamis olarak

yerden kaldirilirlar.

Untitled (Isimsiz), 1996. Mylar tizerine
siyah yagliboya ve dantel iizerine
yaglboya, 12 x 183 cm,

Detay.

sol sayfa: Untitled (Isimsiz), 1997. Tual
Uzerine akrilik ve pas. 102 x 246 cm.
Detay.

=
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CL: Kullandigimiz malzemelerin ya da rastlantilarin
sahismalannizi yénlendirdigi goriiliiyor.

CT: Evet, dogru. Bu bana, hayran oldugum New Yorklu sanatgi
ve yazar Sidney Geist'la calismalarim hakkinda yaptigimiz bir sohbeti
hatirlatiyor. “Hava durumundan séz ederken gok ciddi olmalismn!”
demisti. Bunun ne kadar dogru oldugunu anlyorum! Hava rapor-
larina 6zellikle dikkat ederim ciinkii iklimler ve cografya yapitin bir
pargasi haline geliyorfar. Bu siirecte tualin ayaklarla ¢ignendigi ve
cesiti degisikliklere ugradig oluyor. Kuskuyla dolu bu uzun siireg
bazen iskence gibi geliyor. Bazen bir takip, hatta bir cesit avlanma ve
bazen de kagidin ya da tualin beyazliginda kazi yapmak gibi. Beyazin
giderek tahribi ve yikimi gizli birseyin agiga cikmasini sagliyor.
Nihayet sekil ortaya ciktiginda o kadar belirgindir ki, sanki cok &nce-
den oradaymis duygusunu verir. [ bittiginde, atlayis sonrasindaki
sert diisiig gibi nerede oldugum konusunda kafam karigir.
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yukarida: Untitled (Isimsiz), 1996. Tual
tizerine akrilik ve kahve telvesi. 86 x 127 an
Detay.

agagida: Untitled (Isimsiz), 1996. Tual
iizerine akrilik ve kahve telvesi.

86 x 76 cm.

Kahve telvesiyle de aym dogrultuda galisyorum. Bu yapitlarin
yorumu da rastlantisal diizenlemeler iizerine kuruludur.

CL: Fal bakmak gibi.

CT: Evet, gelecegi goren biri gibi olmak. Kahve telvesiyle fal bak-
manin, soyut sanatin en ug noktasindaki yorum oldugunu diistin-
yorum. Bu anfamda, Orta Dogu'nun soyutlamaya ve geometriye
olan asinaligl, Bati diinyasininkinden yiizyillarca daha eski.

Ama gelecegi gormek ister kisisel, ister global boyutta olsun, pek
cok 6ngdrii gibi, alegorik bir olgudur. Ongoriiler rastlantisal olmak-
la birlikte mutlaka birilerinin gikart icin ydnlendirilirler. Fal genellikle
sohbet seklinde gelistiginden yapitlarimdaki diyaloga imkén veren
yaklagimimla drtiismektedir.

Untitled (isimsiz), 1996. Tual iizerine
akrilik ve yagliboya. 137 x 147 cm.
Detay.
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Untitled (Isimsiz), 1996. Tual iizerine
akrilik, pas ve balmumu, 122 x 229 cm.
Detay.

68

CL: Modern sanat sonugtan ¢ok kullanilan yénteme énem
verir. Galismalarinizda bunu gériiyoruz. Sonug sizin icin ne
kadar 6nemli?

CT: Benim igin yéntem gok dnemii. Sonug kadar dnemli, clinki
yapitn icerdigi diigiince ve ilettigi mesaj tamamen ona bagli. Sonug,
resimlerin katmanlari arasinda asilan simdiki zaman dizisinin kaydidir.
Her biri ylizeyin altina gémiilmis heyecanh anlar icerir. Inisin ne
kadar zor olacagini asla bilmeyen bir parasiitginin hissettigi
sarhosluga benzer sanirim.

Giilduriici, oyalayic, egitici, sarsici ya da itici olmayr amaglayan her
yapit iletisim becerisine baglidir. Hepsinin temeldeki amaci bastan
cikartmakar. Ozellikle video ya da bilgisayar gibi yiksek teknoloji
araglarini kullanan sanat, agikga iletisimi hedefler. Bu yiizden gittikge
artan sayida modern sanatginin dikkatini yontemden ¢ok sonuca

yénelttigini disiinyorum.

sagda: Untitled (Isimsiz), 1996. Tual Uzerine
akrilik, pas ve balmumu. 152 x 132 cm.
solda: Untitled (Isimsiz), 1996. Tual tizerine
akrilik, yaglboya, pas ve balmumu.

132 x 112 cm.
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Untitled (Isimsiz), 1997. Tual iizerine
akrilik, yagliboya ve pas, 122 x 140 cm.
sol sayfa: Untitled (Isimsiz), 1996. Keten
tzerine akrilik, yagliboya ve pas.

76 x 61 cm.

CL: 1960 ve 1970 sonlarinda gordiigiimiiz Eva Hesse ve
Richard Serra gibi sanatcilar ile Serra’nin Casting ve
Splashing gibi kursun dékme yapitlaryla ilgilenmis
olmalisiniz.

CT: Ogzellikle Eva Hesse ile ondan énce Jean Dubuffet, Aleksandr
Rodchenko ve Lészié Moholy-Nagy gibi sanatgilarin yapitlarindan da
¢ok etkilendim. Daha &énce bahsettigimiz “dis-figurative”
yapitlarimdan anlagilacag: gibi, Francis Bacon'in yapitiarindan ve &zel-
likle gahsmalarinda rastlanti 8gesine yer vermesinden esinlendim,
Rastlantisal bir firca darbesi ya da olabilecek bir leke onu biiyiiler,
stiriikler ve boyadigi sirada elinin hareketlerini yonlendirirdi. Bunlar,
Duchamp ve Man Ray icin de gegerli. Pasla yapilmis yaprtlarimdaki
renkler ve sekiller tamamen hava kogullarina, suyun asit oranina ve
mineral miktarina vs. baglidir. Bunlarin herbirinin kendine &zgii bir
hayati var ve ben de sagirtici sonuglar veren dofayi oluruna
birakiyorum. Onceden tahmin edilemeyen sonucu ¢ok heyecan
verici buluyorum. Rastlantilar siirecin bir parcasi haline geliyor ve
bence yapitimi, miikemmelliyet dedigimiz seye yaklastiryordar. Bu,
bir bakima imkansizla calismak gibi.
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solda: Untitled (Isimsiz), 1997. Tual Gzerine
akrilik, yagliboya ve pas. 140 x 102 cm.
sagda: Untitled (Isimsiz), 1997. Tual Gzerine
akrilik, yagliboya ve pas. 135 x 100 cm.

12

Untitled (Isimsiz), 1997. Tual iizerine
akrilik ve pas. 152 x 246 cm.
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Untitled (Isimsiz), 1996. Tual iizerine
akrilik ve pas. 76 x 218 em.
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CL: Akla gelen diger bir sanatq da Anselm Kiefer.
Sizinkilerle onun yapitlar1 arasinda benzerlikler var.
Ornegin o, saman ve kursunu kullamyor ve manzaraya
metafor olarak yaklagiyor. Calismalarinda sikca goriilen ve
sizinkilerden daha geleneksel bir cizgide olan, yanip
kémiirlesmis manzaralar olusturuyor, ama sizinkilerden
farkh olarak, Alman tarihine ve mitolojisine gondermeler

yapiyor.

CT: Yapitlarmin Kiefer'inkilerle olan benzerligi sadece yiizeysel.
Benzerlikler goriilse de, malzemeyi kullanigi, tarihi iyilestirmeye ve
kiiltiire! barigmaya y&nelik yaptigi anitsal calismalarina oranla ikinci
planda yer alir. Daha énce degindigimiz gibi, herhangi belirgin bir
Iciltiiri temsil etmeye ydnelmedigim gibi, hicbir zaman da, milyon-
larca insana aci gektiren gaddarliklan bagislatma propagandasiyla
ilgili olamam. Sanatimin anitsal olmaktan ¢ok gevreci oldugunu
diigtiniiyorum. Odak noktam mekan ve o mekani yaratan yergeki-

minin varligi ya da yoklugudur.

Mimari geometriye ve hacme iliskin referanslar daha ¢ok
Giambattista Piranesi'nin calismalarindan etkilenmistir. Onun
hapishaneleri konu alan graviirlerini ilk defa gérdiiglimde onalt
yagindaydim ve o yapitlar bende miithis bir etki yarattikdar gibi,
mimariyle ugrasma arzusunu da aglladilar. Calismalarinda, zekice
lcurulmus aldatici perspektifler ve dlgek oyunlarini kullanarak kurnaz
bir ustalikla mekan ¢arpitmalari yaratiyordu. Merdivenleri ve esikleri
asllamaz kiliyor. Bu carpitilmis mekanlarda ihtisamdan eser yok,

gérintimleri aldatici ve gilaslart da yok.

Untitled (Isimsiz), 1997. Tual tzerine
akrilik ve pas. 89 x 246 cm.

CL: Siz de giiniimuizdeki pek ¢ok sanat¢ gibi, estetilten
ziyade fikirlerle ilgili gibisiniz. Bu gériisii kabul eder miydi-
niz?

CT. “Suslemek cinayettir” diyen modernist slogan ile “retinal
sanat”in lanetlenmesi, sanat anlayisimizi ve sanata bakis agimizi
degistirmisse de, sanatta giizeli arayigimizdan vazgeciremenmistir.
Sonugta, estetik higbir zaman giindem disi degildir. Ama modern
sanatta odak noktasinin diistinceler oldugunu séylemekte haklisiniz.
Séyleyecek bir seyim olmasaydi sanatla ugrasmazdim. En &nemli sey
fikirdir, yapitin da en &nemli sorumlulugu bu fikri iletmektir. Tabii ki
sorun, dusiincelerin nasil sunuldugu ve insanlarin gésterdigi
tepkidir. Bir diistinceyi iletmekle onu teshir etmek arasinda ince bir
¢izgi vardr. Yapit kolaylkla bir diisiincenin vitrini ya da dekore
edilmis yorumu haline gelebilir. Sonugta, “‘design” yerlestirmenin bir
unsuru oldugu gibi, kimi zaman belirli bir tema igin yaratlan
yerlestirmelerin bir tir sahne diizenlemesi haline geldigini
goriiyoruz..

Modernizmin yalinlik estetiginden uzaklasiyor ve giindelik kargasa ile
asirt bilgi yiillemesinin stilize edilmis teshirine gidiyor gibiyiz. Sanat
objesinin giderek giindelik obje haline déniismesi, 4deta banalligi
entellektiiellestiriyor. Bugtiniin kiiltiirel rahatsizligi bundan daha iyi
resmedilemezdi. Ama yapitlinmda bu tarz bir illiistrasyon
aramiyorum. Delor, teshir ve “design”dan uzak dururken mimariye
ozellikle &ncelik veriyorum. Estetik beni kesinlikle ilgilendiriyor,
ozellikle de temeldeki diisiinceyi agabildigi durumda olursa.
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Untitled (Isimsiz), 1996. Mylar tizerine
siyah yagliboya ve tual lizerine yagliboya.
71 x 178 cm.

Detay.

sag sayfa: Untitled (diptych series); Isimsiz
(diptik seri), 1996. 45 x 92 cm.
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Postmodernizm estetigi reddederken “retinal sanat”"a dénils egilimi
gosteriyor; siislemeyi, dekoru ve “bayag alintilar™ lanetlemekle
beraber onlan kullaniyor. 20. yizylin sonu, sanatgl olmak icin
heyecan verici bir zaman dilimidir. Clinkii higbir sey ne yanhs
ne de dogrudur.

CL: Sizce sanat yaratmak bir monolog mu, yoksa bir
diyalog mu? Baska bir deyisle, izleyicinizle iletisiminiz sizi
ne kadar ilgilendiriyor?

CT: Sanat yaratmak hi¢ kuskusuz bir diyalogdur. Oncelikle
kendinizle olan diyalogunuzdur; daha sonra da, sergileme
agamasinda diger insanlarla olan diyalogunuz baglar. Yapit, gosteriye
gktig anda iletigimi baslatir. Sanatgilar tepkilere kulak asmasalar da
bu iliskiyi reddetseler de, iletisimin igeriginden sorumludurlar.
Kisiye digiinme firsati veren yapitlari gergekten ilham
verici buluyorum; Szellikle de iginizde hig beklemediginiz seyleri
isaret edenleri. Bitiin bunlar sanatginin cémertligine ve mesajin
ulagiirlk derecesine bagldir. Bicak gibi keskin ve aninda sonug
alinabilen kelimelerin aksine, sanat 6ncelikle cezbetmekle
ilgilidir. Sanat bizi, daha diyalog olusmadan &nce gérsel olarak
etkiler. Yapitlarda kelimelerin kullanimi, iletisim kurmanin acilligi ile
orantil olarak artar. Sesini duyurmak isteyen sanatgilar resim
yapmay! fazlasiyla yavas ve sessiz bulabilirler. Glicendirici, kigkirtici ya
da tahrik edici yapitlar belki daha ¢ok ses getirir, ama her zaman bir
diyalog yaratmazlar. lletisim cift ydnliidiir, “sakin” ve ‘“yavas’
tabiath yapitlarla daha iyi iletigsim kurdugumu distintiyorum.
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solda; Untitled (Isimsiz), 1996. Tual
iizerine yagliboya. 45 x 45 cm.
ortada: Untitled (Isimsiz), 1996. Tual
izerine yagliboya. 45 x 45 cm,
sagda: Untitled (Isimsiz), 1996. Tual
lizerine yagliboya. 56 x 56 cm.

sag sayfa: Untitled (polyptych); Isimsiz
(poliptik), 1996. Tual lizerine monte
edilen mylar iizerine siyah yaghboya.
125 x 91 cm, .
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CL: Sanatimizin, diger sanatgilara ve hareketlere gonder-

meleri ve onlarla kesisen noktalar olsa da, giincel sanat
egilimleriyle bir iliskisi yokmus gibi duruyor. By, sizin de
belirttiginiz gibi, geleneksel bir sanat egitimi almamig
olmanizdan dolayisiyla da bu gelismenin dolambach
yolunu takip eden kisisel bir durumdan ileri geliyor olabilir.

CT: Akl ve sezgi arasinda gidip gelen dolambagh bir yol oldu.
Miikemmeli aramiyorum ¢iinkii o ancak rastlantiyla olur. Bu siireg
icerisinde, var olan birseyleri kesfettigimde hicbir seyin yeni
olmadigini farkettim. Bu da, dogru yolda olduguma dair cesaret ve
yaraticiliktan ¢ok Uriinle yogun bir iligki igerisindedir ve bu yiizden,
cagdas sanattaki hizll Uretimden uzak durmay tercih ediyorum.
Sanatla politikay! birbirinden tamamen ayirmak belki imkansiz, ama
kiiltiirel vantrilogluktan ve sefaleti kigisel {in ugruna sémiirme
egiliminden kaginiyorum. Bu tip seylerin sanata malzeme olmasini
dogru bulmuyorum. Tehdit ve tahrik etmek icin ozellikle sok
etkisi yaratip, hatirlanmak amaciyla yildirici ve sersemletici imgelerin
kullanilmasini son derece itici buluyorum; bdyle bir durumda
sanatcinin diirlistliigli de stipheye diisiiyor. Kendi yolumda, kendi
hizimla ilerliyorum. Yapitlarim, atugim her adimda diinyaya
bakigimin bir yansimasi olarak, sarkacin ucunda igreti bir sekilde
sallanircasina kalacakar.

Berkeley, Eyliil-Ekim 1997
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Pro-Arts Gallery, Oakland, CA.

Bemis Gallery, Bemis Foundation, Omaha, NE.

Galeri Nev, Istanbul.

“Natlirmort”, Magka Sanat Galerisi, Istanbul.

“Still Lifes”, University of California , Berkeley, CA.

“Assemblages”, Bomarzo, San Francisco, CA.

“Vernacular Architecture/Photographs”, University of California ,
Berkeley, CA.

Grup Sergilerinden Se¢meler:

1997
1995

1994

1994

1993

“The Crystal Ball”, Southern Exposure, San Francisco, CA.

“Long Horizons: Bdy Area Landscapes”, Falkirk Cultural Center,
San Rafael, CA.

“Je Est un Autre”, Charlottenborg Center for Arts, Kopenhag.

“Forms of Address”, Walter/McBean Gallery, San Francisco Art
Institute, San Francisco, CA.

“Paintings and Drawings”, Nexus Institute Gallery, Berkeley, CA.

“6x9", Zyzzyva, Victoria Room tarafindan organize edilen
otoportre sergisi, San Francisco, CA.

“Coming Across”, part | & 2, Euphrat Museum, DeAnza College,
Cupertino, CA.

“Cumhuriyet'ten Guniimiize Kadin Sanatgilar”, Topkapi Miizesi,
T.C. Kiiltiir Bakanlig, Istanbul.

“Drawing First”, the Drawing Center tarafindan diizenlenen jiirili

yarisma, New York; Southern Exposure, San Francisco, CA.
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1992 3. Uluslararasi Istanbul Bienali, Istanbul.
“Sanart '92”, Ankara.
Montgomery Gallery, San Francisco, CA.
Bemis Gallery, Bemis Foundation, Omaha, NE.
San Jose Institute of Contemporary Art, San Jose, CA.
“Je, Ture, lIs”, Alsace Plurielle, Mulhouse.
1991 “Off the Wall", Sheldon Memorial Art Gallery, Lincoln, NE.
1990 Richmond Art Center, Richmond, CA.
1989 Gallery Vienna, Chicago, IL.
Contemporary Realist Gallery, San Francisco, CA.
Christy Gallery, Emeryville, CA.
Nerlino Gallery, New York, NY.
American Institute of Architects, San Francisco, CA.
1988 Contemporary Realist Gallery, San Francisco, CA.
Viridian Gallery, New York, NY.
1987 “Drawings”, California College of Arts and Crafts, San Francisco, CA

Burslar ve Odiiller:

1998  Artist in Residence, Berllanderi Sculpture Workshop, Wales.
1997 Gamblin Bursu.

Artist in Residence, Vermont Studio Center, VT.
1996 Artist in Residence, The Camargo Foundation, Cassis, France.
1995 Artist in Residence, The MacDowell Colony, Peterborough, NH.
1994 Western States Arts Federation (WESTAF)/NEA Bursu.
1992 Artist in Residence, Bemis Foundation, Omaha, NE.

1991 Artist in Residence, Bemis Foundation, Omaha, NE.

Egitim:

1983 M. Arch. in Architecture, University of California, Berkeley.

1980 B.A. in Design, Middlesex Polytechnic, London.

1979 Exchange Program, Department of Design, Fachhochschule, Trier.
1976 Department of Design, Napier College of Commerce and

Technology, Edinburgh.
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